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Liebe Mitglieder der Gemeinde
an St. Andreas,

liebe Kirch- und Gottesdienst-
besucher,

mit dem Palmsonntag beginnen wir die Karwoche,
die uns zum Osterfest fiihrt. Viele Ereignisse, Aussa-
gen und Emotionen kommen in der Geddchtnisfei-
er des Todes und der Auferstehung Jesu zusammen.
Wir nehmen unsererseits hinein, was uns bewegt und
bertihrt - unsere Enttduschungen und Verletzungen,
unsere Angste und Leiden, unser Suchen und Fragen
nach einem uns entsprechenden und gottgefélligen Le-
bensweg, unsere Sehnsucht und unsereHoffnung, das,
was uns niederdrickt, und das, was uns Mut macht.
Noch ganz nahe ist uns der Tod von P. Emmanuel Renz.
Er bedeutet fir den Konvent und die Gemeinde einen
tiefen Einschnitt, waren doch die letzten dreiflig Jahre mit
seiner Prasenz verknupft. Der Blick auf den Auferstande-
nen l&sst uns zweierlei hoffen: dass P. Emmanuel die 0s-
terliche Freude, die er verkindigt hat, im Leben bei Gott
erfédhrt, und dass sein Erbe unter uns lebendig bleibt.

Ich winsche lhnen eine heilbringende Feier der osterli-
chen Geheimnisse
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»Sundenbock -
Predigtgedanken

Liebe Gemeinde! Liebe Freunde von St. Andreas!

Sind Sie schon einmal fir etwas beschuldigt worden, was
Sie gar nicht gesagt oder getan hatten? Oder umgekehrt,
haben Sie sich vielleicht auch einmal einen eigenen Fehler
nicht eingestehen kénnen und stattdessen auf jemand an-
deren gezeigt? Sind Sie schon einmal zu einem sogenann-
ten ,,Stindenbock® geworden oder haben andere zu einem
solchen ,,Stindenbock* gemacht? Vermutlich haben viele
von uns bereits eine solche ,,Stindenbock*“-Erfahrung in
ihrem Leben machen missen.

Weniger bekannt ist dagegen, dall der Ursprung des
Sundenbocks eigentlich in einem religidsen Ritual liegt,
von dem die Bibel berichtet: Einmal im Jahr wéhlte der
Hohepriester ndmlich einen Ziegenbock aus und brachte
ihn in die ndchste Versammlung der lIsraeliten, d. h. in
den néchsten Gottesdienst. Dort hat sich dann die gan-
ze Gemeinde um diesen Ziegenbock versammelt. Der
Priester trat vor, legte dem Tier seine Hénde auf und
bekannte stellvertretend fir das ganze Volk ,,alle Siinden
der Israeliten, alle ihre Frevel und alle ihre Fehler” (Levi-
tikus 16,21). AnschlieBend zog man mit dem Ziegenbock
an den Rand der Stadt und jagte ihn einfach davon. Man
hat das Tier, dem man die ganze Schuld des vergangenen
Jahres aufgeladen hatte und das so fur die Menschen zum
Sundenbock geworden war, in die Wiste getrieben und
gehofft, daB mit ihm auch die Siinden der Menschen
»Sterben® wirden, dal man also dadurch alle Verfehlun-
gen einfach loswerden kénnte.
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Fir die Israeliten war diese rituelle Handlung ein sehr
wichtiges Zeichen: All das, was sie im vergangenen Jahr
falsch gemacht hatten, alles, was schief gelaufen war und
den Frieden der Gemeinschaft storte, konnte so ,,vertrie-
ben* und wortwortlich ,,in die Wiiste geschickt* werden.
Ein Ritual, das wir nicht vorschnell verdammen sollten,
denn es sollte ja dazu beitragen, die Menschen unterein-
ander zu versohnen: Eine alljdhrliche Chance zum Neu-
beginn.

Vom 12. bis 18. November 2005 war in unserer Kirche
vor dem rechten Seitenaltar ebenfalls ein ,,Stindenbock*
zu sehen: eine Skulptur in der Form eines Ziegenbocks,
liberzogen mit Ndgeln und Seiten aus verschiedensprachi-
gen Geschichtsbiichern. Sie wurde von den beiden israe-
lischen Kunstlern Nechama Levendel und Nadav Bloch
geschaffen. BewuBt haben wir diese Skulptur damals
vor unserem Christusaltar aufgestellt, vor dem Gemaélde
,,Christus an der Geiftelsaule* von Julius Hibner.

Denn auch dort, wo keine Ziegen in die Wuste geschickt
werden, auch dort ist das Phdnomen des Stiindenbocks ja
bekannt, ja schon sprichwortlich geworden: ,,Ich kann
nichts dafur, der da war's...I Wie oft sucht sich manchmal
sogar eine ganze Gesellschaft einen einzigen, dem man
die ganze Schuld aufladen kann.

Als ich vor einigen Jahren in England studierte — und
zwar genau in der Zeit, als immer mehr Fille von Rin-
derwahnsinn bekannt wurden, da konnte ich diese Suche
nach einem ,,Stindenbock” genau beobachten. Da war
dann ein einziger Minister schuld an der ganzen Misere
mit dem Rinderwahn — oder noch besser irgendein Bau-
er, den man einfach wahllos herauspickte, damit alle mit
dem Finger auf ihn zeigen konnten. Und ich frage mich,
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ob bei der derzeitigen Hysterie um die Vogelgrippe nicht
auch bald ein Schuldiger gesucht werden wird, den man
flr die Ausbreitung der Krankheit verantwortlich machen
kann.

So hat man es immer gemacht. Man suche sich einfach
irgendeinen, oder eine Minderheit, am al-
lerbesten Menschen, die sich nicht wehren
kénnen: Denken Sie nur an die judische Be-
volkerung unseres Landes, die in der Reichs-
pogromnacht am 9. November 1938 fur den
Mord an dem deutschen Diplomaten Ernst
von Rath zu ,,Siindenbdcken* gemacht wur-
de, ihre Gotteshduser angezlindet und ihre
Geschéfte und Wohnungen verwdistet wur-
den. Als Ernst von Rath dann einige Tage
spater hier in Disseldorf im Beisein Hitlers
feierlich beerdigt wurde, da muf3ten die judi-
schen Einwohner dieser Stadt nicht nur fir
die ihnen entstandenen Schéden selbst auf-
kommen, sondern ihnen wurde auch noch
eine finanzielle ,Shneleistung“ als Strafe
auferlegt, um die Staatskasse aufzufullen.

Die ,,Sundenbock“-Skulptur vor unserem
Christusaltar sollte jedoch nicht nur auf
diesen  gesellschaftlichen ~ Mechanismus
aufmerksam machen, sondern — im Wech-
selspiel von alter und moderner Kunst — zu-
gleich daran erinnern, daR Jesus ebenfalls ein
solcher ,,Stindenbock® gewesen ist. SchlieBlich ist auch er
— selbst vollig unschuldig — fur die Verfehlungen anderer,
fur unsere Stinden und zu unserem Heil gestorben, wie
wir in jeder heiligen Messe bekennen. Durch ihn, durch
seinen Tod am Kreuz haben wir die Erlosung, die Verge-
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bung der Siinden; er hat uns endgultig mit Gott verséhnt
(vgl. Kol 1,14 und 2 Kor 5,18 f.).

Doch so befreiend und frohmachend diese Botschaft
auch ist, sie wirft mit Blick auf den Schmerzensmann, auf
den leidenden Christus an der Geil3elsdule, wie ihn Julius
Hibner auf seinem Altargemélde dargestellt hat, auch
erhebliche Fragen auf: Braucht denn Gott iberhaupt ein
solches Verséhnungsopfer? Hat Gott denn keine anderen
Wege, uns Menschen zu erlésen? MuBte dafir wirklich ei-
ner qualvoll sterben? Und kénnen wir tatséchlich an einen
Gott glauben, der seinen Sohn einfach so hinrichten l1aRt?
Ware das noch ein glaubwirdiger Gott, ein liebender Va-
ter, wie ihn Jesus verkiindet hat?

Nein, Gott will nicht den Tod Jesu, sondern er will — da-
von bin ich fest berzeugt —, daB alle Menschen frei von
der Macht der Siinde und des Todes werden. Das hat Jesus
selbst mit seiner Entscheidung im Garten von Getsemani
deutlich gemacht, wo alles noch eine andere Wendung
hatte nehmen konnen, wo Jesus in Todesangst spricht:
,»Vater, lal3 diesen Kelch an mir voribergehen.“ Jesus will
nicht sterben; er ist kein todesstchtiger Verrickter, der
im Tod ein Ziel erblickte oder gar das Heil sdhe. Aber er
flieht auch nicht und laRt auch keine himmlischen Herr-
schaaren erscheinen, um ihn zu retten. Denn dann waére
doch letztlich bewiesen, dal er selbst nicht mit letztem
Ernst geglaubt hatte, was er gepredigt hatte, ndmlich daf3
man sich allein auf Gott verlassen soll und nicht auf
Macht oder die Starke der eigenen Waffen. Im Vertrauen
darauf, daB Gott ihn nicht im Stich lassen wird, bleibt
Jesus und flieht nicht; er bleibt ,,aus freiem Willen“, wie
die kirchliche Tradition nicht mude wird zu betonen, und
gerade dadurch verleiht er dem folgenden Geschehen, der
Verhaftung, Verurteilung und Kreuzigung durch Pilatus
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und die romische Besatzungsmacht, erst seine besondere
Bedeutung. Im Garten von Getsemani zeigt sich: Jesus ist
kein Opfer Gottes, sondern er bringt fir Gott ein Opfer!

Doch was heifRt das? Hier stehen wir vor dem Problem,
daB es im Deutschen nur ein Wort fir ,,Opfer” gibt. In
anderen Sprachen kann man dagegen differenzieren. So
kennt man im Lateinischen etwa den Unterschied zwi-
schen victima und sacrificium. Unter einer victima versteht
man das passive, unfreiwillige Opfer der Gewalt; auch das
Opfertier, das geschlachtet oder in die Wiste geschickt
wird, ist eine solche victima. DaB Gott aber niemals einen
Menschen als victima wollte, hat er bereits gezeigt, als er
Abraham davon abhielt, seinen Sohn lIsaak zu opfern.
Sacrificium ist hingegen das Opfer, das man in freier Ent-
scheidung erbringt, weil einem etwas ein Opfer wert ist.
So kann man z. B. Zeit, Arbeitskraft oder Geld ,,opfern*
flir eine Sache, die einem wichtig ist; ja, man kann sogar
sein Leben flr etwas einsetzen.

Ich bin mir sicher, dall Gott keine Menschenopfer, kei-
ne menschlichen Sindenbdcke, keine victima will und
braucht; aber ich glaube, daB er sich von uns ein sacrifi-
cium wiinscht, auch wenn er es nie direkt fordern wirde.
Denn wer gezwungenermaBen ein sacrificium bringt,
macht sich selbst zur victima. Gottes Weg ist anders,
gewaltlos, wenn er uns vom sacrificium tberzeugen will.
Gott hofft auf unser sacrificium, damit es weniger victi-
mae, weniger ,,Sundenbdcke® in unserer Gesellschaft gibt
und mehr Gerechtigkeit. Jesus hat es uns vorgelebt, er hat
das sacrificium seines Lebens gebracht, damit wir frei von
Angst wirden, damit wir ihm nachfolgen kdnnen ohne
Angst vor der Macht der Stinde und des Todes — denn
diese Macht, die hat er bereits besiegt.

Elias H. Fullenbach OP
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Der Kalvarienberg von
St. Andreas wieder vollstandig

Die Erganzung des Kalvarienberges aus Elfenbein durch
eine Nachbildung der durch Diebstahl verlorenen Mari-
enfigur war ein Anliegen Pater Willehads, das ein Jahr
nach seinem Tod durch den Elfenbeinschnitzer und Re-
staurator Jurgen Schott und dank grofRzlgiger Spenden
der Gemeinde erfullt wurde. Der in die Andreaskirche
zuriickgekehrte Kalvarienberg wurde in Bezug auf seine
materiellen und stilistischen Eigenschaften néher betrach-
tet. Hierbei halfen Werkfotos, die Herr Schott ubersandt
hat. Das erste Foto zeigt den Zustand, in dem sich der
Kalvarienberg zu Beginn der Restaurierung befand. Man
sieht den leeren Sockel mit dem abgebrochenen Stift, mit
dem die Marienfigur mit dem Sockel verbunden war.

Die vollstdndige Figurengruppe zeigt Christus am Kreuz
als Hauptfigur. Unter dem Kreuz stehen auf der rechten
Seite die Gottesmutter, auf der linken der Lieblingsjunger
Johannes. Das Kruzifix hat eine Héhe von 68 cm. die
beiden Assistenzfiguren sind je 35 cm hoch. Der Corpus
Christi und die beiden Assistenzfiguren sind aus Elfen-
bein geschnitzt. Assistenzfiguren und Kruzifix haben
gesonderte Sockel aus schwarzlackiertem, Ebenholz imi-
tierendem Holz. Sie sind mit Appliken aus Silber verziert:
auf dem mittleren Sockel kleine Rosetten, auf den seitli-
chen Sockeln Akanthusblétter. In dem mittleren Sockel
befindet sich ein Hohlraum, der vielleicht urspringlich
zur Aufnahme einer Reliquie bestimmt war. Die Sockel
wurden auf eine gemeinsame Bodenplatte montiert. Sie
weisen vor der Restaurierung grobe Beschadigungen auf,
die sich nicht als naturliche Alterungsprozesse erkléren
lassen. Hinweise auf den Stifter oder Hersteller des Wer-
kes finden sich nicht.

Anlaglich des 1. Jahrge-
dachtnisses von P. Dr.
Willehad P. Eckert am
18. Januar 2006 hat Frau
Dr. Inge Zacher den hier
zusammengefalt wie-
dergegebenen Vortrag
gehalten.

Beschreibung
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Bildtradition
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Die unter der Bezeichnung ,,Kalvarienberg“ in der christ-
lichen Ikonographie benannte Komposition hat eine Tra-
dition seit dem spéten Mittelalter. Fragt man nach ihren
biblischen Quellen, so ergeben die Evangelien des Matt-
h&us, Markus und Lukas keinerlei Anhaltspunkte fir die
Anwesenheit von Maria und Johannes unter dem Kreuz
Christi. Sie berichten von der Verdngstigung der Familie
und der Jinger Christi, die dem Kreuzweg Christi zwar
folgten, die Kreuzigung jedoch nur aus der Entfernung
erlebten. Allein das Evangelium des Johannes macht
hiervon eine Ausnahme. Im 19. Kapitel, in den Versen
25 - 27, wird von Maria, Maria Magdalena und Maria,
der Frau des Kleophas, berichtet, die zusammen mit dem
Junger Johannes unter dem Kreuz standen. Der sterbende
Christus vertraute die beiden ihm nachsten Menschen der
gegenseitigen Firsorge an.

In den groRen Altaren des spaten Mittelalters, auf denen
in Tafelbildern und Reliefs die Szenen der Passion Christi
ausfuhrlich geschildert werden, ist der Kalvarienberg eine
vielfigurige Szene, in der u.a. auch die romischen Soldaten
dargestellt werden. Die weit Uber die biblischen Quellen
hinausgehenden erzéhlerischen Details, wurden etwa in
der Ohnmacht der Gottesmutter oft sehr dramatisch
dargestellt.

Im 15. Jahrhundert entstand neben diesen vielfigurigen,
detailreichen Passionsszenen der Wandelaltdre das An-
dachtsbild als ein neuer Typus religiéser Darstellungen.
Es beruht auf einer Einfuhlung in die Passion Christi.
Dieses neue religiose Bedirfnis der Glaubigen fuhrte die
Kinstler zu einer starkeren Expressivitat der Figuren. Es
entstanden neue Bildthemen, wie etwa die Pieta. Ihr An-
liegen war es, das Mitgefiihl der Glaubigen zu starken. Sie
sprechen vor allem den einzelnen Beter an.
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Dieser Absicht folgt auch die Reduzierung des vielfigu-
rigen Kalvarienberges zur Kreuzigung mit Maria und
Johannes. In Haltungen und Gesten der Hauptpersonen
findet der Schmerz Ausdruck, dessen Dramatik sich in
der Kunst des Barock immer mehr steigert. So wird die
Haltung der Arme des Gekreuzigten von besonderer
Bedeutung. Sie sind nicht mehr horizontal auf den Quer-
balken des Kreuzes ausgebreitet, sondern v-formig nach
oben gezogen, so dafl der Brustkorb vorgewdlbt wird.
Das Haupt Christi sinkt nicht auf die Brust, sondern ist
in den Nacken zurtickgelegt, der Blick wie in einer Zwie-
sprache mit Gott gen Himmel gerichtet. Die Fule sind
mit einem Nagel bereinander an dem Kreuz befestigt,
wodurch eine seitliche Bewegung erzwungen wird. Vor-
bilder waren die Altarbilder von Peter Paul Rubens, der
hierin der Interpretation des niederlandischen Theologen
Cornelius Jansen folgte. In der Haltung der Gottesmutter
und des Jingers drickt sich ihr Mitleiden in unterschied-
lichen Gesten aus. Johannes schldgt sich mit der Rechten
an die Brust; Maria, deren Kopf und Korper wie der einer
antiken Klagefigur in ein weites Tuch gehillt sind, ringt
die gefalteten Héande.

In den Beschreibungen des Kirchenschatzes von St. An-
dreas des 19. Jahrhunderts nimmt der Kalvarienberg aus
Elfenbein eine besondere Stellung ein. Bernhard Bayerle
erwdhnte ihn 1844 in seinem Buch ,,Die katholischen Kir-
chen Disseldorfs von ihrer Entstehung bis auf die neues-
te Zeit” in seiner Beschreibung der Andreaskirche:

Ein elfenbeinernes, sehr schon gearbeitetes Crucifix nebst zwei Sei-
tenfiguren. Es soll von dem Herzoge Wolfgang Wilhelm verfertigt
worden sein.

DaR der Kalvarienberg ein selbst gefertigtes Geschenk
des Herzogs sei, ist eine interessante Nachricht, die je-

Stilistische
Beurteilung
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doch nicht auf eine schriftliche Quelle zurlickgeht. Auch
Paul Clemen, der 1894 die Andreaskirche in seinem Cor-
pus der Kunstdenkmaéler der Rheinprovinz beschrieb,
wiirdigte den Kalvarienberg, ohne die fiirstliche Prove-
nienz aufzugreifen. Eine stilkritische Auseinandersetzung
mit der Gruppe ermdglichte die Ausstellung ,,Europdi-
sche Barockplastik am Niederrhein. Grupello und seine
Zeit”. Im Dusseldorfer Kunstmuseum 1971 gezeigt, gab
sie einen Uberblick Gber die Bildhauerkunst des spaten
17. bis frihen 18. Jahrhunderts in unserer Region. Der
Kalvarienberg wurde aufgrund von Vergleichen als nie-
derrheinisch-westfalischer Herkunft bestimmt und in die
Zeit um 1700 datiert. Diese spate Datierung schlieRt den
von Bayerle uberlieferten Zusammenhang mit Herzog
Wolfgang Wilhelm, der 1653 starb, aus. Dieser Datierung
und regionalen Einordnung folgte auch der Katalog der
Ausstellung des Disseldorfer Stadtmuseums von 1978
»Frommer Reichtum in Dusseldorf*.

Eine auch von dem Restaurator beobachtete Uneinheit-
lichkeit der Figuren in ihrer kinstlerischen Qualitat wie
auch die unterschiedlichen Sockel werfen Fragen nach
der urspringlichen Zusammengehorigkeit der Figuren
auf. Dies wird besonders an dem Vergleich der Elfenbein-
gruppe mit dem Kalvarienberg aus Silber deutlich, der als
Stiftung des Kurprinzen Johann Wilhelm 1687 in den
Kirchenschatz der Andreaskirche kam. Eine denkbare
Erklarung ware, dal3 das Kruzifix urspringlich ein selb-
stdndiges Werk war, dem zu einem spdteren Zeitpunkt
die beiden Assistenzfiguren hinzugefiigt wurden. Dies ist
jedoch nur eine Hypothese, die nach weiteren Beweisen
verlangt. Naheren Aufschlull konnte eine Untersuchung
des Elfenbeins ergeben, an dem Altersbestimmungen
vorgenommen werden kdnnen.
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Neben der Nachbildung der Marienfigur nahm Herr
Schott kleinere Ergdnzungen an der Gruppe vor, die sich
insgesamt in einem schlechten Erhaltungszustand befand.
Die Figuren wiesen Risse und Verfarbungen des Elfen-
beins auf. An der Figur des Johannes waren zwei Finger
der linken Hand und der grofRe Zeh des unter dem Ge-
wand sichtbaren FuBes abgebrochen. Sie wurden erganzt.
Die Haltung der Hand wirkte verdreht und wurde durch
neues Einsetzen korrigiert. AbschlieBend wurden die El-
fenbeinfiguren mit Ol getrankt und poliert.

Der bedeutende Kirchenschatz von St. Andreas, dessen
alteste Objekte in die Bauzeit der Kirche zuriickgehen,
war besonders in Kriegs- und Besatzungszeiten ge-
fahrdet. Was im Siebenjahrigen Krieg und wahrend der
jahrelangen Besatzung der Stadt von 1795 bis 1801 mit
dem Inventar der Disseldorfer Kirchen geschah, wissen
wir nicht im einzelnen. Auch in der Epoche der Sékula-
risation bedeuteten sakrale Kunstgegenstande, von ihrem
materiellen Wert abgesehen, wenig. Im Zweiten Weltkrieg
soll der Kirchenschatz in der Kirche eingemauert gewe-
sen sein und war Feuchtigkeit, Kélte und Erschitterun-
gen ausgesetzt. Unmittelbar nach dem Krieg wurde des-
halb nach Sicherung des Daches zundchst ein Tresor fur
den Schatz beschafft und die grobsten Schaden behoben.

Durch die Ergdnzung und Restaurierung wurde der Kal-
varienberg in seiner Asthetik wiederhergestellt und als
sakrales Kunstwerk in der Kirche wieder verwendbar.
Als alter Bestand des Kirchenschatzes ist er eng mit der
Geschichte der Andreaskirche verbunden, deren Erfor-
schung ein besonderes Anliegen Pater Willehads sowohl
als Geistlicher als auch als Historiker war.

Dr. Inge Zacher

Auch weitere
Schaden
behoben

Kirchenschatz
immer wieder
gefahrdet

Der restaurierte Kalva-
rienberg ist zur Ansicht
in der Kirche vor dem
Christusaltar ausgestellt.
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